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Seppuku - Acto logrado

(in)version (en) de un padre (malogrado)

Juan Manuel Rubio

Un samuray debe ante todo tener constantemente en mente,
dia y noche, desde la mafiana de Afio Nuevo, cuando toma
sus palillos para desayunar, hasta la noche del ultimo dia
del afio, en que paga sus facturas, el hecho de que un dia ha
de morir. Esa es su principal tarea.

Daboji Yuzan. El cédigo del samuray.

La batalla tiene que librarse una sola vez y ha de ser a muer-
te... Somos la encarnacién de la belleza japonesa.

MisHiMa Yukio. Punto 5. Manifiesto contrarrevolucionario.
Febrero 1969.

En una perversién /padre-version iltima, el seppuku se
.ofrece aquf para restaurar la divinidad del Emperador, con-
firmando que el perverso, como dice Lacan, es el defensor de

la fe.

MiLLOT CATHERINE.
Gide-Genet-Mishima. La inteligencia de la perversion.

Introduccién

da de la vida coti-
da ubicada en la
a médica -basta

~ En una época donde la muerte estd exclui
diana y donde la circunstancia del morir que
imagen lamentable del moribundo en una sal
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142 JuAN MANUEL Rusio

la descripcién de Aries' -, con los cuidados propios de los avan.-
ces de la cirugfa y terapéuticas del dolor, équeda lugar para
preguntarse por la muerte como acto?

Entendiendo al suicidio como un acto -no como una con-
ducta a clasificar—, y considerando por acto a una accién signifi-
cante, si podemos estudiar algunas de las condiciones de pro-
duccién del acto de morir en un sujeto concreto, en nuestro
caso el suicidio ceremonial —seppuku— de Yukio Mishima —al que
conocemos como tal desde sus escritos de adolescente, siendo
el nombre que le dieran sus padres Kimitake Hitaoka-, poda-
mos encontrar un motivo a estas lineas.

Tal vez atin conservamos la preocupacién de los psiquiatras
naturalistas de fines del siglo XIX, para quienes, tanto el tedio,
como el disgusto por vivir y la tendencia al suicidio eran mues-
tras peligrosas del aguijon romdntico, tan preocupante para su
culto positivistaZ. Por esto, siguiendo esa tradicién, se lo suele
considerar, en primera instancia, como un fenémeno a evitar,
sin lugar para pensar las condiciones subjetivas. Es en funcién
de esto que contamos con escalas y evaluaciones de diagndsti-
co presuntivo de potencialidad, realizadas en forma interdisci-
plinaria y con estudios coordinados a nivel internacional. La
elaboracién de estos datos es ttil para los centros de asistencia
a estos potenciales suicidas, as{ como también la delimitacién
de .fases descriptas para tales situaciones. Pero, por mas que se
lo intente clasificar, y tal vez por el enigma que genera tal acto,
€s que Lacan haya afirmado a) respecto: “el suicidio posee una
belleza horrenda que lleva a los hombres a condenarlo de for-
ma tan terrible, y también una belleza contagiosa que hace que
las epidemias de suicidio sean algo que en la experiencia €s
todo lo que hay de m4s dado y de mis real””.

Ariés P. El hombre ante la muerte, Taurus, Madrid, 1999.

2. Sauri J. Historia de |gs ideas psiquidtricas. El naturalismo psiquidtrico. Ed. Lohls
Lumen. Buenos Aires, 1996. pég. 46.

Lacan ). Seminario 3. Clase del 12 de febrero de 1958.
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Método

El modo que adqptaremos para el presente trabajo va a ser
el de tomar el caso singular, e intentar, a partir del mismo, rea-
lizar una fabrica. |

Con relaci6n a la singularidad, nos apoyamos en que la clini-
ca muestra que cualquiera puede suicidarse, si estdn dadas las
condiciones, y si quien lo realiza quiere hacerlo. Ya Freud en
Psicopatologia de la vida cotidiana, trabajando sobre las torpezas,
habia sido muy claro al respecto: “nunca se puede excluir que
un suicidio sea el desenlace del conflicto psiquico™, con lo cual,
no sélo reconoce un conflicto en el desenlace de un suicidio,
sino que no descarta al suicidio como desenlace de cualquier
conflicto —por eso dice: “del conflicto”-. Lo que si varia es la
posicién subjetiva ante este acto. Por mencionar algunas situa-
ciones —algo muy distinto a las distintas clasificaciones con las
que contamos-, la diferencia es muy grande entre: la identifica-
cion mimética ocurrida en el suicidio colectivo, como la recorda-
da tragedia de Guyana®; un suicido asistido como el realizado por
el padre del psicoanélisis®; o el punto final de Ellen West, la
paciente de Binswangner, el cual considera —paraddjicamente—
que “en esa decisién de morir se encontrd y se eligid a si mis-
ma”, lo cual lo lleva a reflexionar al respecto, como su terapeu-
ta: “La fiesta de su muerte fue la fiesta del nacimiento de su
verdadero ser, de su verdadera existencia. Pero cuando ésta s6lo
puede aparecer en el acto de abandonar la vida, esa existencia
es una existencia trigica”’. Por nombrar otro, un lugar distin-
to, incluso, ocupa el suicido ritual, como el de los monjes budistas,
m4s préximos a nuestro actual tema.

4. Freud S. Psicopatologfa de la vida cotidiana. Obras Completas. Amorrortu edi-
tores. Buenos Aires. 1980, VI. pag. 175-6.

5. Harari R. Del Copus Freudo-Lacaniano. Ed. Trieb. Buenos Aires. 1981. pag. 93.

6. Gay P. Freud. Una vida de nuestro tiempo. Paidés. Buenos Aires. 1989. pg.
719.

7. Binswanger L. “El caso de Ellen West. Estudio antrqpolégico-c;inigos'g en:
May- Angel- Ellemberger, Existencia, Gredos, Madrid, 1967, pag. 359.
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144 JuaN MANUEL Rusio

Para el trabajo sobre esta singularidad, el método adoptado
es el de la fdbrica de caso, entendiendo por tal, un artificio em-
pleado para la transmisién del psicoandlisis. En tal ocasién, un
analista presenta un caso de su clinica, exponiendo en su re-
corte, tanto los obstdculos e interrogantes que se jugaron en la
transferencia con su analizante, como de las razones que lo
llevaron a elegir tal material, con lo que implica de su deseo de
analista puesto en juego. Lo hace ante alguien con el que est4
en transferencia de trabajo, el cual oficia de escuchante, por lo
que éste, en su condicion de analista, realiza las preguntas, efec-
tda cortes o hace las intervenciones que considere pertinente,
para lo que es el trabajo posterior. Luego de esta escena priva-
da—publica, ya que la exposicién se hizo ante un auditorio, que
luego de terminado ese primer momento, debate a partir del
producto que alli cayé. El analista que expuso el caso guarda
silencio, con lo que s6lo queda el relato alli vertido —caido—, y
el analista que escucho es ya un participante mas de la fabrica -
también cayé del lugar en el que estaba-. En ese ultimo mo-
mento, a partir del material, cada analista presente -menos el
presentador-, fabrica su propio caso, en el marco del lazo so-
cial que posibilita la institucién, sin llegar a una sintesis dni-
cad.

En la adaptacién de tal artificio para el presente trabajo, la
tarea es por extensién —no es lo mismo el producto del decir en
la fabrica, con el de la escritura de este trabajo—, abiertos a lo
que cay6 del material con que contamos: obra publicada por
Mishima -no toda ella, sino la recortada para la ocasién, como
caida de la lectura, siguiendo en ello, una de las etimologfas del
casus latino-.Ser4 a partir de tal, y en dislogo con los biégrafos
y ensayistas que han hecho correr mucha tinta al respecto, como
fabricaremos nuestro caso, limitandonos por el espacio, a de-

s?rrollar algunos puntos del tema que nos convoca, y sélo enun-
ciando otros.

8. Lo entiendo, tal como lo trabajamos en Mayéutica Institucion Psicoanalitica,

por lo cual, expreso mi agradecimiento a mis colegas analistas de quienes
lo aprehend.
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e no Kai-, los Cuales, como 4],
omunicacién con dos reporte-
Ones en una carta -ademis de

vestian de uniforme. Por una
ros, a los cuales dio instrucci

enviarles una copia del manifiesto que serd lo que intentars
proclamar y una foto-, nos enteramos que espera “que el Inci-
dente lleve dos horas”. Con sy prisionero atado y amordazado
en su despacho, Mishima intenta decir un discurso ante los
hombres del Regimiento, los cuales habjan sido obligados a
reunirse delante del edificio principal, pero su llamamiento a
levantarse contra la democracia de postguerra —entre otras fra-
Ses rescatamos: “verdaderos hombres y samurais”— no fue es-
cuchado por estos soldados. Grita con su companero —-Morita—
» POI tres veces, “iViva Su Majestad Imperial!” Vuelve a entrar
al despacho a realizar el ritual del seppuku (que cuando es in-
completo en occidente lo conocemos como hara-kiri) —~del modo
como lo habia descripto en sus escritos y atin actuado—, conti-
nuado por Morita, su elegido de la Sociedad del Escudo. Los
Otros tres acompanantes habian prometido renunciar a morir,

para ser testigos en el juicio y entregar con vida al General
Masuda, lo cual hacen.

La fabrica

En ese momento, estaba préximo a cumplir 46 afios, ha-
biendo sido un escritor prolifico de novelas, obras de teatro,
Cuentos y ensayos literarios, directory actor, asi como un Cr{p;:ts(;
tro con la espada y por dos veces mencionado como canci
arecibir el Premio Nobel. Conocfa tanto su propia cultura como
la occidental, a la cual intentaba introducir a los ma4s cercanos,

i A 1.
9. Nathan J. Mishima, Biografia, Seix Barral, 1985, Espafia, pag. 27
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146 JuaN MANUEL Rusio
por lo que si bien estaba muy occidgntalizaflo en sus costum-
bres, asf lo muestra su casa —estd bien reflejado en la pelicul,
ue lleva su nombre-, fue posible que le calificaran como “e]
martir del Japén heroico al que €l habia llegado, por asf decirlo,
a contracorriente”'®. Pero, como no intentamos un estudio de
su vida ni de su obra, ni tampoco realizar un ensayo biogrifico,
ya que estas lineas no constituyen una psicobiografia, ni una
critica literaria, s6lo vamos a preguntarnos por algunos ele-
mentos que aparecen en su acto suicida y haciéndolo en el 2
posteriori. Digo esto ultimo, puesto que no contamos con el
discurso posterior del sujeto, como en los “intentos” de suicidio.
Rescato, entonces, algunos elementos de la escena montada en
torno a su suicidio: un secuestro, a un representante importan-
te del Japén, al cual procura tenerlo como observador y que de
cuenta —por lo tanto, con vida- de ello a los otros, una procla-
ma a la usanza del Japén antiguo, ubicando como centro al
Emperador. También la procura de que por los periodistas —con
los cuales se relaciond con ocasién de algo concreto en su vida-
se llegue a conocer su proclama, teniendo previstos todos los
pasos que puede anticipar como desenlace de su accién. Hizo
prometer a tres de sus acompafiantes que no se iban a suicidar.
Por esto tiltimo, sabemos que lo que hace no es algo precipita-
do. Varia el célculo del tiempo previo. Al decir de uno de sus
bidgrafos, “hacfa un afio escaso que Mishima habia decidido
morir con Morita, y ocho meses desde que habfa empezado 2
hacer planes para su muerte. En ese tiempo habia despachado
todos sus innumerables compromisos, y se habia preocupado
de no contraer otros nuevos. Aunque nadie se diera cuenta de
ello, Mishima habfa cerrado sus cuentas”'!. Es distinta la con-
jetura de Margueriteé Yourcenar, para quien “trabajaba desde
seis afios atrds en preparar su muerte ritual”'2. Pero, de cual-
quier manera, sabemos que no fue un acting-out, COMo respues-

10. Yourcenar M., Mishima o la visién del vacio, Seix Barral, S.A, Espaiia, 1997,
pags. 9-10.

11. Nathan J. Mishima... pag. 266.

12, Idem. p4g, 131,

Escaneado con CamScanner



SEPPUKU - ACTO LOGRADO 147

ta que busca restablecer al Otro cafdo, pidiéndole interpreta-
ciones a partir de su mostracién, con la que relanza la cadena
significante, de un modo que puede hacerlo reversible. Tampo-
co se trat6 de uno de los clisicos pasajes al acto que se procu-
ran evitar, y que aparecen en forma “accidental”, como una for-
ma de detencién de la cadena significante, en un “salto a lo

Real”, como propio de la Ausstossung del sujeto, con la caracte-
ristica de un goce autoerético!?,

Apoyandose especialmente en
en El Sol y el Acero, dos obras que p
cion, mds all4 de los afios que sepa
sostiene que “la muerte se prese
posible a la dualidad que lo habit
sante movimiento que lo proyec
subjetividad desgarrada

Confesiones de una mdscara y
ueden leerse como continua-
ran a ambas, Catherine Millot
ntaba como la tinica solucién
aba, inica detencién del ince-
taba de un polo al otro de su
"1, Lo inscribe en una serie de “solucio-
nes”, de las cuales fue el limite, luego de haber recurrido a la
homosexualidad, la escritura y el lenguaje de la carne. Es de
una escena, a la que sitiia como originaria, descripta en Confe-
siones de una mdscara, de donde extrae “la unién desgarrad
la abyeccién y la gloria, el erotismo y la desolacién”!s
permite titular a su capitulo sobre nuestro autor como: el ero-
tismo de la desolacién. Lo analiza como a alguien obligado a
ser diferente, forcluido de la existencia comudn de la humani-
dad, para quien es imposible recibir amor, el cual erotiza el
sufrimiento, con un destino fatal que en un teatro mental de
desposesién de si, llega a su dltima “solucién”. La escena que
mencionaba, Mishima la describe como “el recuerdo mas re-
moto”, ocurrido a los cuatro afios: vefa a un joven que llevaba
“inmundicia nocturna”, y centré su deseo en dos puntos: “los
cefiidos pantalones azules, y el segundo era el trabajo del mu-
chacho”?¢, La fascinacién que le caus6 esta escena del recolector

orade
, que le

13. Harari R. ¢Qué sucede en el acto analitico?, Ed, Lugar. Buenos Aires. 2000.

14. Millot C. Gide-Genet-Mishima. La inteligencia de la perversién., Paidds, Buenos
Aires, pag. 164.

15. Idem. p4g. 144,

16. Mishima Y. Confesiones de una mdscara, Seix Barral, Barcelona, 1985, pag. 13.
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148 JuaN MANUEL Rusio

de excrementos, al punto de querer “ser €1”, le abren un “yiy;,
trdgico” al'que desconocia. El oﬁc:o. de este muchacho, |, ubj-
caba como paria, del grupo de los “impuros”, ya que ponia ep
contacto con la sangre, la muerte y el desecho. Millot hace
pivotear esta escena, con la identificacién con Ténkatsu, e] ac-
tor travestista, como mujer que tiene el fetiche, a diferencia de|
pocero, que lo es.

Yourcenar describe de este modo su existencia en esa época:
“El nifio mds o0 menos secuestrado dormia en la alcoba de 4
abuela, asistia a sus crisis nerviosas, aprendié muy pronto a
vendar sus llagas, la guiaba cuando se dirigia al cuarto de bafio,
llevaba unos vestidos de nifia que ella le hacia ponerse por ca-
pricho algunas veces y asistia a instancias de ella al especticulo
ritual del No y los del Kabuki, melodramaticos y sangrientos,
que él mismo emularia después”’. Esta abuela, paterna, lo re-
tuvo en su cuarto desde los 40 dias, hasta los 12 afios —a dife-
rencia de sus hermanos, que se criaron con sus padres-, esto,
tanto en las mamadas que eran controladas a horario por la
abuela -luego de las cuales lo retornaba a su alcoba-, asi como
en la decisién de que no debia estar al sol o al viento, ni tampo-
€0 con companeros de juego, por los peligros que eso implicaba.

Tomemos, entonces, la escena del suicidio. El primer ele-
mento que destacamos, fue el del secuestro. A partir de estos
datos, podemos considerar que secuestro, cobra el valor de un
significante, al decir de Lacan: lo que representa a un sujeto para
otro significante. A diferencia de los episodios terroristas, en
este caso es él quien queda representado en el comandante,
atado de pies y manos. A merced de ese deseo del Otro -lea-
mos allf también su posicionamiento ante el goce—, encarnado

en la abuela —con quien también se identifica en la escena-, la
cual aparece como una figura no descompletada, tanto madre
falica, como ~POr transferencia- padre ideal, al modo de la

fglnt.:asmética de pareja combinada tan bien descripta por M.
ein,

17. Yourcenar M. Mishima o.., p4g. 19,
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Esta potencia filica materna, la encontramos desplegada
por ejemplo, en la novela El pabellén de Oro, no sélo cuando
luego de la muerte del padre del personaje, un monje budista
la madre cedi6 los “derechos sobre el templo”®, vendiendo el
terreno, con lo cual lo desposee de la transmisién paterna, sino
que en cierta ocasion, ante la visita de un pariente de la m’adre,

y durml‘endo ba]o.t?l mismo mosquitero, es puesto por ella a
presenciar la relacién sexual con el visitante.

dos alfileres traspasaran mis pupilas abiertas
ante lo que, “de repente, frente a mis 0jos de trece afios cayo
un extenso y tibio velo que me cegé; lo comprendi enseéuida:
eran las manos de mi padre; desde atris, habia extendido los
b-r’azc.)s para taparme la vista”!®. Este padre, como el jefe del
ejercito, aparece también atado de pies y manos por esta madre
a la que adora y de la que padece su ley. Esta madre, al ir a
visitarlo, le da un mandato, con lo que le corta la sucesién pa-
terna que aun le era posible: “iYa ves! iSe acabé el templo! Ya
no te queda mas que una cosa que hacer: llegar a Prior del
Pabellén de Oro. Hazte querer por el Padre, de modo que mds
tarde puedas sucederle, ¢he? iA partir de ahora, ya sélo viviré
con la alegria de ver como lo consigues!”?® Es en esta novela,
donde también puede observarse con claridad su intento de
abolir ese orden materno, encarnado en el mismo Pabellén de
Oro —que cobra varios sentidos—, al cual incendiar4 luego de
minuciosos preparativos.?! Matarla, otra cara del suicidio.
Conservar las manos atadas del comandante, habia sido una
orden de Mishima a los estudiantes, para poder entregarlo sano
y salvo, ante la posibilidad de que se vea compelido a continuar
su acto. Del modo como el neur6tico queda fascinado ante el
perverso, previé la posible mimesis del suicidio, deciamos an-

[...] fue como si
de par en par”,

18. Mishima Y. El pabellén de Oro. Seix Barral, 1994, Barcelona. Pag. 60.
19. Idem. pag. 55.
20. Idem. pég. 60.

21. Assoun, P-L. El perverso y la mujer en la literatura. Nueva Visién. Buenos
Aires. Cap. VIII: «La perversién como metafisica: femineidad y objeto del
fantasma de Mishiman.
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